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ქრონოტოპული პოლიფონია მოდერნისტულ რომანის 

სტრუქტურაში 
 

საკვანძო სიტყვები: მოდერნისტული რომანი, მხატვრულსტრუქტურა 
მოდერნისტულ ნარატიულ ტექსტებში (და პირველ რიგში, ბუნებრივია, რომანში) 

ლინეარული/ისტორიული და ციკლური/მითოსური, ობიექტური/ასტრონომიული და 

სუბიექტური (ე. წ. ცნობიერების დრო, ბერგსონისეული ‘la durée’ - ინგლ. ‘duration’, ‘ხანიერება’) 

დრო, მეცნიერული ემპირიზმი და ბერგსონისეული სუბიექტური რეალობა, 

რეალური/ნატურალისტური და წარმოსახვითი, კონკრეტულ-ისტორიული და მითოსურ-

უნივერსალური თანაარსებობს და ერთმანეთს ერწყმის კომპლექსურ, ასოციაციურად და 

ინტერტექსტუალურად უაღრესად მდიდარ მხატვრულ ქსოვილში, რაც, თხრობის სხვადასხვა 

პერსპექტივისა თუ სხვადასხვა ტიპის მთხრობელის მონაცვლეობასთან ერთად, 

მოდერნისტული რომანის პროტევსულ ბუნებას განსაზღვრავს. მისთვის ნიშანდობლივია 

პოლიმორფიზმი და პოლიქრონოტოპული სტრუქტურა1. 

                                                 
1 მიხეილ ბახტინის მიხედვით, ქრონოტოპი მხატვრული ტექსტის ტემპორალური პროცესებისა და 

სივრცითი განზომილებების ინტეგრირებული ხატია. დრო და სივრცე, ორი ტექსტუალური ელემენტი, 

რომლებიც ხშირად მეორეხარისხოვნად იყო მიჩნეული ტექსტის ინტერპრეტაციისას, ის მენტალური 

ერთეულებია, რომლებიც წერისა და კითხვის პროცესების საყრდენ ღერძს, ხერხემალს შეადგენს. 

ლიტერატურულ კრიტიკაში დამკვიდრებული ხანგრძლივი ტრადიციის საპირისპიროდ ბახტინი 

მხატვრული ტექსტის ანალიზისას აქცენტს აღარ აკეთებს ნარატიულ მოქმედებაზე და ამტკიცებს, რომ 

მხატვრული პროზის faits primitifs-ს პროტაგონისტის ბუნება ანდა პერსონაჟთა შორის ურთიერთობები 

კი არ წარმოადგენს, არამედ ქრონოტოპული კონსტრუქციები/კონფიგურაციები, რომლებსაც მწერლები 

და მკითხველი ტექსტთან აკავშირებენ (ბახტინი 1990: 84-258); ბახტინი ხაზს უსვამს, რომ ქრონოტოპი 

უნდა გავიგოთ როგორც ,,მაორგანიზებელი ცენტრი“, რომელიც რომანის ფუნდამენტური ნარატიული 

მოვლენების ხორცშესხმის ფუნქციას ასრულებს. ქრონოტოპი, ფუნქციონირებს რა როგორც დროისა და 

სივრცის მატერიალიზაციის უმთავრესი საშუალება, რეპრეზენტაციის კონკრეტიზაციის ცენტრად 

გვევლინება, ძალად, რომელიც მთელ რომანს განასხეულებს. ქრონოტოპი იზიდავს რომანის ყველა 

აბსტრაქტულ ელემენტს - ფილოსოფიურ და სოციალურ განზოგადოებებს, იდეებს, მიზეზ-

შედეგობრივი კავშირების ანალიზს, რომლებიც მისი საშუალებით ისხამენ ხორცს, რაც საშუალებას 

აძლევს ხელოვნების წარმოსახვით ძალას თავისი საქმე აღასრულოს (ბახტინი 1990: 250). ბახტინის 

აზრით, ნებისმიერ მხატვრულ ნაწარმოებში გვხვდება არაერთი ქრონოტოპული ხატი. ქრონოტოპის 

ბახტინისეულ კონცეფციაზე აქ სიტყვას აღარ გავაგრძელებ, ვინაიდან ამ თემაზე უამრავი ნაშრომია 
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მოდერნისტული რომანის მხატვრულ სტრუქტურას, როგორც წესი, დროისა და სივრცის 

მხატვრული მოდელირების ვარიაციების თუ, უფრო ზუსტად რომ ვთქვათ, ქრონოტოპული 

კონფიგურაციების ერთობლიობა განსაზღვრავს. საქმე ისაა, რომ რომანის სტრუქტურა, 

როგორც წესი, პოლიქრონოტოპულია.2 ბახტინის აზრით, ქრონოტოპები ერთმანეთს მოიცავენ, 

თანაარსებობენ, ერთმანეთში არიან გადახლართული, ენაცვლებიან ან უპირისპირდებიან 

ერთმანეთს, ან სულაც კიდევ უფრო კომპლექსურ ურთიერთმიმართებებს ამყარებენ (ბახტინი 

1990: 252). გარდა ამისა, ქრონოტოპი ფუნქციონირებს როგორც მცირე ტექსტუალური 

ერთეულების, ასევე სამყაროს ყოვლისმომცველი მოდელის დონეზეც. პირველ შემთხვევაში 

ქრონოტოპი შეიძლება განვსაზღვროთ როგორც ოთხგანზომილებიანი მენტალური ხატი, 

რომელიც სამი სივრცითი განზომილებისა და დროში განფენილი მოქმედების ტემპორალური 

სტრუქტურის კომბინირებას ახდენს; მაგალითად, რეალისტურ და მოდერნისტულ რომანებში 

იმ პროტაგონისტის მხატვრული სახე, რომელიც დიდ ქალაქში ჩადის, ხშირად შექმნილია 

ურბანული სივრცის აღწერის საშუალებით, რაც მეტროპოლისთან შეხვედრის 

(ტემპორალური) პროცესის კონტექსტუალიზაციას იწვევს. მეორე შემთხვევაში ქრონოტოპი 

უნდა მივიჩნიოთ სამყაროს ფუნდამენტურ ტექსტუალურ ხატად. ქრონოტოპების დიალოგში 

მკითხველი ერთ-ერთ მათგანს აღიქვამს როგორც დომინანტურს, რასაც ბ. კეუნენი  

,,ყოვლისმომცველ ქრონოტოპს“ (‘overarching chronotope’) უწოდებს (კეუნენი 2001: 421). 

როგორც ბახტინი აღნიშნავს, ,,ერთი მხატვრული მთელის ფარგლებში ჩვენ შეიძლება 

შევნიშნოთ მთელი რიგი ქრონოტოპებისა და მოცემული ნაწარმოებისათვის ნიშანდობლივი 

რთული ურთიერთქმედება მათ შორის: როგორც წესი, ამ ქრონოტოპთაგან ერთ-ერთი მოიცავს 

ან დომინირებს სხვებზე“ (ბახტინი 1990: 252). ქრონოტოპთა იერარქია დამოკიდებულია იმ 

სემანტიკურ ჰიპოთეზაზე, რომელსაც მკითხველი უკავშირებს ტექსტს. ამ პროცესში 

მნიშვნელოვან როლს თამაშობს პერსონაჟთა სისტემა: მნიშვნელოვან პერსონაჟებთან 

დაკავშირებული ,,მეორეხარისხოვანი ქრონოტოპები” (‘secondary chronotope’) უფრო 

ასოცირდება ტექსტში გამოხატულ დომინანტურ მსოფლმხედველობასა თუ სამყაროს 

ფუნდამენტურ ტექსტუალურ ხატთან, ვიდრე სხვები. ,,ყოვლისმომცველი ქრონოტოპი“ 

მნიშვნელოვან როლს თამაშობს ინტერპრეტაციის პროცესში, ვინაიდან თხრობაში მოქმედი 

პირი და თვით მოქმედებაც ყოველთვის უკავშირდება სამყაროს იმ მოდელს, რომელსაც ის 

წარმოგვიდგენს. მოდერნისტული ქალაქური რომანის გმირი რამდენიმე სხვადასხვა ნიღაბს 

ირგებს, რომლებიც სხვადასხვა ესთეტიკისა და ქრონოტოპული პრეფერენციების 

ცვლილებების ჰომოლოგიურია. გმირი იცვლება სამყაროს მოდელისა და იმ ესთეტიკური 

პარადიგმების ცვლის კვალობაზე, რომლებიც მე-18 საუკუნის ბოლოდან მოყოლებული 

ჩამოყალიბდა.  

მაღალი მოდერნიზმის ტექსტებისათის, როგორც წესი, დამახასიათებელია სამყაროს 

მოდელების რადიკალური პლურალიზმი. ბარტ კეუნენი მოდერნისტული  რომანის 

პერსონაჟებს ოთხ კატეგორიად - რომანტიკულ, ნატურალისტურ-რეალისტურ, დეკადენტურ 

(ესთეტიზმთან დაკავშირებულ) და ავანგარდისტულ გმირებად - აჯგუფებს და ამ ჯგუფებს 

ოთხი ტიპის ,,ყოვლისმომცველ ქრონოტოპთან“ თუ სამყაროს მხატვრულ მოდელთან  

აკავშირებს. კერძოდ, მკვლევარი რომანში გამოჰყოფს იდილიურ (‘idyllic’), დოკუმენტურ 

                                                 
დაწერილი (მაგ. იხ. ჰოლკვისტი 2002; ბემონგი 2010), თუმცა აქვე უნდა აღინიშნოს ისიც, რომ 

,,ქრონოტოპი“ საკმაოდ ბუნდოვანი ცნებაა და დებატები მის ირგვლივ დღემდე არაა დასრულებული.  
2 ტერმინი ‘პოლიქრონოტოპია’ (‘polychronotopicity’) ბახტინის ,,პოლიფონიის“ ანალოგიით შემოიღო 

ლინ პირსმა (პირსი 1994: 174). ამავე ტერმინს, ოდნავ სახეცვლილს (‘polychronotopia’), აქტიურად იყენებს 

ბარტ კეუნენი (კეუნენი 2001: 421). 



(‘documentary’), თვითრეფერენციულ (‘self-referential’) და ჰიპერრეალისტურ (‘hyperrealist’) 

ქრონოტოპებს (კეუნენი 2001: 422). 

XVIII საუკუნის II ნახევრიდან მოყოლებული რომანის პროტაგონისტი მჭიდ-როდ 

უკავშირდება სამყაროს მოდელს, რომელშიც იდილიური გარემო და დროის ციკლური 

პროცესები დომინირებს. ამგვარ მოდელს ბახტინი ‘იდილიურ ქრონოტოპს’ უწოდებს, 

ვინაიდან იგი ცხოვრებასა და ცხოვრებისეულ მოვლენებს გარკვეული ადგილით, ნაცნობი 

ტერიტორიით შემოსაზღვრავს (ბახტინი 1990: 225). ამ ტიპის ნარატივებში ცენტრალური 

ადგილი უჭირავს ვიწრო საზოგადოებრივი წრისა თუ მცირე თემის ცხოვრების ინტიმური 

მხარეების აღწერას სოფლად ან არაურბანიზებული კულტურის ფარგლებში. ძირითადი თემაა 

ქალაქიდან საცხოვრებლად სოფელში გაქცევა. ურბანულმა სივრცემაც შეიძლება განასხეულოს 

იდილიური ქრონოტოპი, მაგრამ მხოლოდ ურბანულ გარემოში, სადაც ციკლური რეგენერაცია 

ხდება: ისეთ ინტიმურ ანკლავებში, როგორიცაა საშუალო ფენის სახლები, გარეუბნის ვილები, 

პარკები და ისტორიული ძეგლები. ქალაქის სხვა ასპექტები უგულვებელყოფილია ანდა 

ფუნქციონირებენ როგორც ბანალური და არაესთეტიკური გამოცდილებების სიმბოლოები. 

ურბანული მოდერნიზაციის პროცესი დაკავშირებულია ციკლური დროის უარყოფასთან და 

აღწერილია როგორც დაცემის, დაკნინების, გადაგვარების ფაზა. პროტაგონისტი 

წარმოსახულია როგორც მსხვერპლი, რომელიც იძულებულია გაექცეს მოდერნიზაციით 

დაღდასმულ საზოგადოებას.3  

კეუნენის კონცეფციით, ქალაქისა და პიროვნების კონფლიქტი მოდერნისტულ რომანში, 

რომანტიზმის ესთეტიკისაგან განსხვავებით, მნიშვნელოვანწილად, 

იმპერსონალურ/უნივერსალურ-მითოსურიდან კონკრეტულ-ყოფით/ პერსონალურ/ 

ინდივიდუალურ პლანშია გადატანილი. ფაქტობრივად, აქ კეუნენი ცდილობს, 

მოდერნისტულ რომანს მიუსადაგოს უ. შარპისა და ლ. უოლოკის კონცეფცია, რომელიც მეორე 

მსოფლიო ომისშემდგომ რომანს ეხება. ამ კონცეფციით, ბიბლიური ჩარჩო, რომელიც 

მნიშვნელოვანწილად განსაზღვრავდა ქალაქის მხატვრულ-ესთეტიკურ გააზრებას თითქმის 

მთელი მე-19 საუკუნის განმავლობაში და მე-20 საუკუნის ადრეულ ეტაპზე, ახლაც 

(იგულისხმება მეორე მსოფლიო ომისშემდგომი პერიოდი - ა. წ.) ქმედითია, მაგრამ უფრო 

ინდივიდუალურ პლანში. ქალაქური ყოფის თვით ყველაზე უფრო ფართოდ გავრცელებული 

და გაზიარებული ემბლემებიც კი თანამედროვე ურბანულ ეპოსში ინდივიდის გაუცხოების, 

პიროვნული ბედის(წერის) სიმბოლოებად გადაიქცნენ (შარპი, უოლოკი 1987: 28).  

მოდერნისტულ ქრონოტოპთა იერარქიაში კეუნენი იდილიურზე უფრო 

მნიშვნელოვნად დოკუმენტურ ქრონოტოპს მიიჩნევს, რომელიც დაკავშირებულია 

რეალისტური და ნატურალისტური რომანის ტრადიციასთან. რეალისტური რომანის 

სიუჟეტი ემყარება ახალგაზრდა პროტაგონისტის განვითარებას, რომელიც სოციალურ 

სამყაროსთან (რომელიც ხშირად ქალაქითაა სიმბოლიზებული) ბრძოლაში იწრთობა და 

სიმწიფეს აღწევს ან მარცხდება (იღუპება ან გარბის. კონფრონტაცია ქალაქსა და ინდივიდს 

შორის ხშირად ტრაგიკული კონფლიქტის ფორმას იძენს, რომელიც მეტწილად ამ 

უკანასკნელის მარცხით მთავრდება. ნატურალისტური რომანიც ინდივიდისა და 

საზოგადოების დაპირისპირებას გვიხატავს და გვიჩვენებს, თუ როგორ იბრძვის 

                                                 
3 მოდერნისტული ურბანული რომანის პროტაგონისტის პროტოტიპებად ითვლებიან, მაგალითად, 

გოეთეს ვერთერი, რომელიც დაცინის ქალაქური ცხოვრებისათვის დამახასიათებელ ბურჟაზიულ 

უტილიტარიზმს, და მეთიუ ბრემბლი ტობიას სმოლეტის რომანიდან ჰამფრი კლინკერის ექსპედიცია 
(The Expedition of Humphry Clinker, 1771), რომელიც ერთდროულად მოხიბლული და დათრგუნულია 

ქალაქის ბრწყინვალებითა და სიმახინჯით. 



პროტაგონისტი სოციალურ კიბეზე აღმასვლისა და ურბანული გეტოსაგან თავდახსნისათვის. 

ეს ყოველივე, მეტ-ნაკლებად, არც ქალაქის რომანტიკული მხატვრული 

ინტერპრეტაციისათვის არ ყოფილა უცხო, თუმცა ქალაქის რომანტიკული 

რეპრეზენტაციისაგან განსხვავებით, რეალისტური და ნატურალისტური რომანის 

სტრუქტურა კონკრეტული დროით-სივრცითი კოორდინატებით განისაზღვრება. 

რომანტიკოსებისაგან განსხვავებით, ბალზაკი, ზოლა, თუ დიკენსი აქცენტს აკეთებენ არა 

იდილიურ თემურ ცხოვრებაზე თუ ქალაქისაგან გაქცევაზე, არამედ მოდერნიზაციასა და იმ 

კონკრეტულ სივრცეებზე, სადაც პროცესები ვითარდება. ამ ტიპის ქრონოტოპული ხატი 

იდილიური ქრონოტოპის შებრუნებული ვერსიაა: იგი არღვევს იდილიურ მსოფლგანცდასა 

და ფსიქოლოგიას, რომელიც არაადეკვატურია კაპიტალისტურ სამყაროში ... იხატება 

კაპიტალისტური ცენტრის მიერ პროვინციული იდეალიზმის განადგურების სურათი. 

რეალისტური რომანი კითხულობს შენობებს, ქუჩებს, ხელოვნების ნიმუშებს, ტექნოლოგიას 

და სხვა სოციალურ ორგანიზაციებს, როგორც ნიშნებს, რომლებიც ისტორიული განვითარების 

პროცესებზე მიგვანიშნებენ: ადამიანების ცვალებად ბუნებაზე, თაობათა და ეპოქათა ცვლაზე, 

კლასობრივ კონფლიქტებზე. სწორედ ამ ტიპის ქრონოტოპის აღსანიშნად შემოაქვს კეუნენს 

ტერმინი ,,დოკუმენტური ქრონოტოპი“. იდილიური ქრონოტოპისაგან განსხვავებით, იგი 

უფრო კულტურულ დოკუმენტებს ეფუძნება, ვიდრე ბუნების ციკლურ პროცესებს. 

დოკუმენტები საფუძვლად უდევს სამყაროს ნატურალისტურ მოდელს არა იმდენად 

სოციალურ რეალობაზე მიმეტური მინიშნებების, არამედ უპირატესად იმის გამო, რომ 

ცულტურული ისტორიის ილუსტრირებას ახდენენ. ჩვეულებრივ, დოკუმენტური 

ქრონოტოპის ისტორიიით გაჯერებული სამყარო გლობალურ ისტორიულ პროცესებსაც 

გულისხმობს (კეუნენი 2001: 424-427).  

მოდერნისტულ რომანში ხასიათები/პერსონაჟები, როგორც წესი, სოციალურ თუ 

პათოლოგიურ პირობებზე კი არ დაიყვანება, არამედ კომპლექსურ ინდივიდებს 

წარმოადგენენ. აქ გადამწყვეტ როლს თამაშობს არა კონტრასტი ინდივიდსა და საზოგადოებას 

შორის, არამედ დაპირისპირება ფსიქოლოგიურ და სოციალურ პროცესებს შორის. 

პერსონაჟებს განსაზღვრავს არა მათი კონფლიქტი საზოგადოებასთან, არამედ მათი შინაგანი 

სამყარო. აქცენტი გადატანილია ცნობიერებაში მიმდინარე პროცესებზე, რაც ესთეტიზმის 

მემკვიდრეობას უკავშირდება. მოდერნიზმი იყენებს დოკუმენტურ ქრონოტოპს, რათა ხორცი 

შეასხას კომპლექსურ ურთიერთმიმართებებს ინდივიდუალურ და სოციალურ სამყაროებს 

შორის. კაუზალური კავშირების დამყარება მკითხველს უწევს. მან თვითონვე უნდა 

მოახდინოს დოკუმენტური ქრონოტოპის ინტერპრეტაცია.  

სამყაროს მესამე მოდელს, რომელსაც მოდერნისტული რომანი მიმართავს, კეუნენი 

უწოდებს თვით-რეფერენციულ ქრონოტოპს. ამ ქრონოტოპის ცენტრალური ელემენტია 

სუბიექტური გამოცდილება ასეთი ქრონოტოპი დეკადენტურ ლიტერატურაში გვხვდება - 

სიმბოლისტურ პოეზიასა და ლირიკულ/პოეტურ პროზაში (ბოდლერი), დეკადენტურ 

რომანში (უაილდი, ჰიუისმანსი), იმპრესიონისტულ პროზაში (გონკურები). რამდენადაც ეს 

ტექსტები სემანტიკურ მასალას სუბიექტის საზღვრებში მოაქცევს, მათ ქრონოტოპებს თვით-

რეფერნციული შეიძლება ეწოდოს. სამყაროს ხატი დაყვანილია შთაბეჭდილებათა წყებაზე, 

რომლებიც მეხსიერებაში ინახება. შესაბამისად, სამყაროს ამ მოდელის დროით-სივრცითი 

სტრუქტურა სპეციფიკურ ხასიათს ატარებს: მის სივრცით კოორდინატებს განსაზღვრავს 

სუბიექტური დაკვირვება ან/და მოგონება, ხოლო ტემპორალურ პროგრესიას 

პერსონალური/პიროვნული ან ფიქტიური ბიოგრაფია განაპირობებს. სამყაროს ეს მოდელი 

მკვეთრად განსხვავდება რომანტიკული ქრონოტოპისაგან. ბახტინის მიხედვით, 



თანამედროვე ლიტერატურა უპირატესობას ანიჭებს ‘ინტერიორიზებულ იდილიას’ 

(‘interiorized idyll’). მკვლევარი ხავს უსვამს რუსოს გადამწყვეტ როლს ამ თვალსაზრისით. 

რუსო არა მარტო ქმნის იდილიურ ლიტერატურულ სამყაროს, როგორც ყოველდღიურობის 

,,მშვენიერი“ ასპექტების მიმეტურ რეპრეზენტაციას; იგი ცნობიერად მიმართავს იდილიურის 

თემატიზაციას სუბიექტურ კონსტრუქციად, ,,იზოლირებული ინდივიდუალური 

ცნობიერების“ შემადგენელ მასალად (ბახტინი 1990: 230).4 ამ პროცესში სივრცე ხშირად 

კარგავს თავის ,,ბუნებრივ“ და ციკლურ ხასიათს და გზას უხსნის დაკვირვებისა და 

გახსენების/მოგონების განმეორებადი ფსიქიკური პროცესების შინაგან ციკლურობას. თუ 

რეალისტურ მხატვულ ნაწარმოებში პროტაგონისტი ყალიბდება და იწრთობა ქალაქთან 

ურთიერთზემოქმედების გზით, დეკადენტურ ურბანულ რომანში ქალაქთან კონფრონტაცია 

შემოზღუდულია მოხეტიალე სულის დაკვირვებებითა და ფსიქოლოგიური პროცესებით. 

დეკადენტური რომანის სივრცითი ხატოვანების სპეციფიკა ისაა, რომ მწერალი რომანის 

მოქმედებისაგან მოწყვეტილ სივრცით ხატებს კი აღარ ქმნის, არამედ იყენებს აღწერებს 

პერსონაჟის მენტალური პროცესების გადმოსაცემად (კეუნენი 2001: 428).  

კრიტიკოსთა უმრავლესობა მიიჩნევს, რომ სამყაროს დეკადენტური მოდელი 

მოდერნისტული რომანის ერთ-ერთი ძირითადი ქრონოტოპია.5 განსხვავებულ მოსაზრებას 

გამოთქვამს ბარტ კეუნენი, რომელიც ამტკიცებს, რომ ცნობიერების ფორმები (‘the modes of 

consciousness’) მოდერნისტულ რომანში ყოველთვის არ არის მთლიანად თვით-

რეფერენციული, ვინაიდან ისინი ზოგჯერ რეალურ სამყაროს უკავშირდებიან. კეუნენის 

მიხედვით, ეს ხდება მაშინ, როცა მწერალი ძირითადად დაინტერესებულია ცნობიერების იმ 

ფორმებით, რომლებიც მჭიდროდაა დაკავშირებული თანადროულ ვითარებასთან. ასეთ 

შემთხვევებში ის ყურადღებას ამახვილებს ინდივიდის მდგომარეობასა და გამოცდილებაზე 

მასებთან მიმართებაში, წყვეტს ფლენერის6 აშკარად თვით-რეფერენციულ დაკვირვებებს 

ემპირიული სამყაროს თანამედროვე და სოციალურ ასპექტებზე მინიშნებებით (კეუნენი 2001: 

430).  

პოსტრომანტიკული ესთეტიკის ბოლო, მეოთხე სამყაროს მოდელი, რომელიც, კეუნენის 

მიხედვით, მოდერნისტულ რომანში გვხვდება, ავანგარდულმა მიმდინარეობებმა/ადრეულმა 

მოდერნიზმმა განავითარა. ამ მოდელის სივრცით და დროით განზომილებებს ახასიათებს 

წყვეტილობა. ამ სამყაროში ორდინარული ემპირიული დაკვირვების სივრცითი და დროითი 

უწყვეტობა დარღვეულია. ყოველდღიურ პერცეფციაში ერთმანეთის მომდევნო სივრცითი 

შთაბეჭდილებები დაკავშირებულნი არიან კაუზალური ურთიერთმიმართებებით, რომლებიც 

პროეცირებულია დროის უწყვეტ ღერძზე, ჰიპერრეალისტურ ქრონოტოპში კი საქმე გვაქვს 

რეალობის ფრაგმენტების უაღრესად კომპლექსურ და დინამიკურ რეაარანჟირებასა თუ 

კომბინირებასთან. ავანგარდული ქრონოტოპი განასხეულებს არა რეალურ სამყაროს, არამედ 

                                                 
4 თუ ადრე იდილია პროტაგონისტს იდილიურ ქრონოტოპში განათავსებდა, რუსო ქმნის იზოლირებულ 

პერსონაჟებს ,,შინაგანი პერსპექტივიდან“ (ბახტინი 1990: 231). ასე რომ, ბერგსონისეული ,,ჩაშინაგნება“ 

(‘inward turn’), რომელსაც ლეანი მოდერნიზმს უკავშირებს (ლეანი 1998: 70-82), გაცილებით უფრო ძველ 

ლიტერატურულ ფორმებშიც გვხვდება. 
5 ეს საკითხი უფრო ვრცლად იხ. ასტრადურ ეისტეინსონის წიგნშიი Concept of Modernism, სადაც 

საუბარია ,,მოდერნისტული ხელოვნების ჩაკეტილ სამყაროებზე“ (ეისტეინსონი 1990: 10). 
6 ფლანერი (Flâneur)  - ქალაქში უსაზმნოდ მოხეტიალე განათლებული ადამიანი, განზე გამდგარი, 

განაპირებული დამკვირვებელი, რომელიც დისტანციიდან აკვირდება გარემოს. ამ საკითხთან 

დაკავშირებით იხ. რ. ლეანის წიგნი (ლეანი 1998: 74; ასევე შდრ. დენდის/დენდიზმის ლეანისეული 

დახასიათება, იქვე, 75)).  



რეალობის ფრაგმენტების ხელოვნურ კოლაჟს.  ესაა მონტაჟის ექსტრაორდინარული, 

ჰიპერრეალური პერცეფციის სამყარო. ჰიპერრეალურ ქრონოტოპს ახასიათებს სხვადსხვა 

ელემენტის სიმულტანური ან კვაზი-სიმულტანური პრეზენტაცია. ცენტრალურია კონცეპტია 

tempo. ამ კონტექსტში სისწრაფის/სიჩქარის ტოპოსი დაკავშირებულია ქალაქის 

ჰიპერთანამედროვე ასპექტებთან, განსაკუთრებით კი ინდუსტრიული და კომერციული 

მეტროპოლისის პოტეციალთან, წარმოქმნას ჰიპერეალური ინტენსიურობა; ურბანულ 

გარემოს განუსაზღვრელი დინამიკური პოტენციალი გააჩნია, ვინაიდან მისი მრავლობითობა, 

აჩქარებული ტემპი და ნაირგვაროვნება ცდება გამოცდილების ჩვეული ფორმების ფარგლებს 

ან მათ არაადეკვატურად აქცევს. მაგალითად, შეუძლებელი ხდება მყარი სივრცითი 

კოორდინატების დაფუძნება თანამედროვე საგზაო მოძრაობის შუაგულში. ავანგარდისტი 

ხელოვანი, შლის რა სივრცეს დაკვირვებათა სწრაფ მონაცვლეობად თუ თანამიმდევრობად, 

გვთავაზობს დესპატიალიზებულ სამყაროს ან სამყაროს, სადაც ექსტრაორდინარული, 

ქაოტური სივრცეებია ინტენსიფიცირებული.  

ამრიგად, ბარტ კეუნენი მოდერნისტულ რომანში გამოყოფს ოთხი ტიპის ქრონოტოპს - 

იდილიურს, დოკუმენტურს, თვით-რეფერენციულს და ჰიპერრეალისტურს - და მათ შორის 

არსებულ კომპლექსურ ურთიერთმიმართებებს იკვლევს; იგი ასევე გვთავაზობს 

მოდერნისტული და მოდერნიზმამდელი (ძირითადად პოსტ-რომანტიკული) რომანის 

შედარებით-ტიპოლოგიურ ანალიზს ამ თვალსაზრისით.  
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Chronotopic Polyphony in Modernist Novel Structure 

Abstract 

The present paper studies the intricate interplay of time and space in the narrative structure of 

modernist novel focusing specifically on the concept of “chronotopic polyphony”. I will argue that 
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modernist texts are marked by a radical polychronotopical structure. Drawing on Mikhail Bakhtin’s theories 

of chronotope and polyphony, the study delves into how modernist authors manipulate temporal and spatial 

elements to create complex narrative structures characterized by multiple voices and temporal layers. By 

examining the ways in which chronotopic polyphony serves as a narrative strategy for representing the 

subjective perception of time and space as well as the interconnectedness of individual consciousnesses 

within the fabric of the narrative, the paper contributes to a deeper understanding of the formal innovations 

and thematic concerns of modernist literature. Through close textual analysis and theoretical inquiry, it 

sheds light on the way in which the authors grapples with the complexities of time, memory and narrative 

representation in the modern era. 

Key words: Modernist Novel, Structure of the novel 

 


